ALEXANDRU MACEDONSKI
1854 -1920

Biografia
Poetul e fiul generalului Al. Macedonski (ministru de razboi,
citeva luni, sub domnitorul Al. I. Cuza) si al Mariei, descen-
denti din boieri olteni. Bunicul patern, Dimitrie, venise din
sudul Dunirii prin 1806; luase parte la miscan politice si mi-
litare ale vremii (lupte contra turcilor, rascoala lui Tudor Vla-
dimirescu, conspiratia lui Mitita Filipescu) si ajunsese serdar.
Tanarul Macedonski face liceul la Craiova: calatoreste (fara
a urmari consecvent o diplomad) in Austria, Elvetia. Franta,
_Italia etc. In 1870 publici prima poezie: in 1872 ii apare intéiul
volum de versuri. Din 1873, vizind o cariera politica. edi-
teazd mai multe periodice efemere si atrage atentia prin cate-
va atacuri antidinastice. Oscileaza intre mai mulie orientari
politice si indeplineste unele functii administrative pasagere;
cea mai stabild este aceea de inspector al monumentelor
istorice (incepand din 1882). Din 1880 scoate revista Lire-
ratorul, care va apérea, cu mari intermitente, pand in 1919;
de ea se leaga, in primul rand, renumele siu de sef de scoala
literari. Ca adept al influentei franceze si ca urmas, in linie
literara, dar si politica, al romanticilor munteni (Ion Heliade
Ridulescu, D. Bolintineanu — personalitati de orientare pre-
dominant liberali), va fi, in general, in relatii de adversitate
cu membrii Junimii lui Titu Maiorescu. In 1883 publica o
epigrami impotriva lui Eminescu, in care incalca un puternic
tabu social: glumeste pe seama declansirii nebuniei adversa-
rului. Peste doud decenii, va sustine acuzatiile de plagiat
impotriva lui I. L. Caragiale. Cilitoreste de mai multe on in
Franta si Italia. intre 1885 si 1890 colaboreazi la reviste lite-
rare franceze si belgiene; in 1886 publica versun in revista
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simbolisti La Wallonie (editatd la Liégc (le. /-.\lbt“:rlAMuckcl);
incearci sl se impuni pe piata lilcr'am pariziand. In tary, g
imparte intre cenaclu, boema de cafenca $‘l :lICIIVlI."lIt‘;I publj.
cisticd. In 1896 scoate ziarul Liga ortodoxa st suplimentul |;.
terar cu acelasi titlu; in 1901, revista le'm rfmmlc':; in 1915,
siptamanalul politic Cuvdntul meu, de atitudine progermang,

= Atitudinile schimbitoare, temperamentul belicos, poza, fan.

]
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faronada, mania persecutiei i famg'ii_ilc aristocratice i trezese
nm;\mipatii si adversititi printre contemporani. El insugi i)
construieste un rol de geniu neimteles, vesnic persecutat, cul-
tivindu-si izolarea. Imaginea cea mai frapantd este a conduci-
torului de cenaclu, care Isi transformd casa intr-un templu
eclectic, oficiind cu toata seriozitatea ritualuri ale artei literare:
poetil isi citesc versurile la lumina facliilor, urcati pe un tron,
1ar maestrul le diruieste pietre pretioase (false). Prin cenaclul
sdu au trecut, in diverse perioade, Stefan Peticdi, Mircea
Demetriade, Al. Obedenaru, Iuliu Cezar Siivescu; apoi T. Ar-
ghezi; in sfarsit, G. Bacovia, Ion Pillat, T. Vianu. Macedonski
a fost un personaj pitoresc, donchihotesc, plin de contradictii.
.Ceea ce este uimitor in aceasti existenti ce pare tipica pentru
ratati este de a constata, la termenul pe care-1 prevazuse vizio-
narul, ci nu mintise: fusese intr-adevir un mare poet” (G. Cili-
nescu 1982: 523),

® Lovinescu este unul dintre cei care nu se pot sustrage anti-
patiel pentru omul Macedonski: ,,Cand generatia noastri a
Pasitin viala literard asa I-a cunoscut: cu atitudini rizvritite,
inconjurat de « efebi geniali », cu 0 amiriciune crispati in
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a culege oiaolul pubiicu;i cz ;ié;ﬂu Gk iy i
gerele lui Iuvenal in cealaltd,

indreptate impotriva ingratitudinij g Lin ez
: ni1 tarii =
temporanilor™ (1969: 5 67). : §1 a nepriceperil con

® Fundoi PRV .
doianu se miri , cat de Imens a fost secretul lui Mace-

tipatic** (1980 - 233; articol din 1922).
® Genul de autoprezentare ditirambici cu care poetul isi irita

Strat de citeva randuri din prefata
) emnz'nf: »Un discipol*, dar care pot

i

» Sy T

Entuziasmul si vioiciunea sa, puterca sa de rapjonament,

bunitatca si temeinicia prieteniei sale risar din toate scriso-
rile ce-1 sunt adresate... De alld parte, omul fizic atrage deo-

pnlriv."i. Ochii si1 adinci hipnolizcz’fzﬁ. Pe slrudc: mull.c
capete se intorc 5%i-| priveasca (...). I?l creste, pe cind cc‘r
Jalyi scad. Versurile sale se vlac de dmm:vml. Ll (?pcra sa
de ciipetenic nu este 0 poema sau o tzuc_ma dp prozd: aceas-
(i operd este insisi limba roménd, cireia cli-a lIn])l‘UmlllFil:
sigiliul definiiv a! ])lﬂh!ltlliﬂ_l’l si al cv()lgarcl. (...).uNu le:hltf
nici prozator, nici poet roman al cirui nume sii poata fi
aliturat de al sdu.”

era | |
l\c/)lgccdonski este in primul rind poet. Publicd prima p;)tl;flc
Dorinta poetului, in 1870, in Te!egrujf:! romdén d.m" 111;1
Volumul de debut, Prima verba, aparc in 18?2. Pl’lnti‘pd‘[LL.
volume de versuri sunt: Poezii, 1882: E.tge!s:ar, 1895,‘1" (‘m
sacre, 1912. In 1897 ii apare la churesu ‘un volurvn dti)l\._ru.r—
suri scrise in francezi: Bronzes. Din 19:16 incepe sé publice,
in reviste, rondeluri, care vor fi slrz‘mse'm v‘olu_m doif ﬁpostunz
(Poema rondelurilor, 1927). Macedonski scrie s1 proza, in ITI?I'L
parte de facturd artisticd, lirica. Volumc!e antume rc‘prc,/,.u;-
tative sunt: Cartea de aur, 1902 — sctlil,:_: sl Puvelc ~ $| IIC- rd c:] \
vaire de feu — roman scris in franceza sl aparut la Par61e, ( (;d cn;
in romani cu titlul Thalassa. in revista Flacara, 191‘ ). : p1 i
sa de dramaturg (comediile Jades. Le fou? E:!c)):ml t.rE;'c:re si
portanti; cuprinde, de altfel, multe adaptiri. Aulo

0 bogati activitate publicistica.

Caracteriziri critice

(1) S-au purtat multe discutii legate de teticdi: poetul
donski fntr-un curent literar, de apartenenta sa es n;:mannr
e considerat de obicei clasicist (prin tempe ral?f;ﬂsli)- arnasian
(prin asumarea unei traditii autohtone), simbolis iif francezi
(in latura sa cea mai inovatoare, influentatd de po¢

incadrarea lui Mace-

o initiator si retician
(2) Poetului i se recunoaste rolul de mlllﬂ;or si de teo
al modernismului poetic roméanesc.
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e Ideea apare cu claritate la Streinu (1985 : 308): ., Tem,
noi. un alt vocabular poetic, senzatia glevemta In sine mate.
rial literar exclusiv, disociatd de sentiment, cu alte Cuvinte
senzualismul modern, rafinamentul cxtg_dm, subl}lllau maj
mult ale civilizatiei, aldturi de ale culturit, nuanta inspirajej
uneori decadenti (in contra fonduluivde energie congcnilal)
si atéitea alte particularitati lirice aratd la Macs:donskl vointa
si calificarea de a redirectiona lirismul romanesc; ceea ce
va si reusi s faca, printr-o intreagd serie de poeti, care ny
se vor mai dezvolta nici din Alecsandri — Bolintineanu, g
nici din Eminescu insusi. Poezia lui este, intr-un fel, un act
de cezuri istorico-literard."
e Manolescu (1968: 9, 12) 1l plaseazi, ca figurd emblema-
tica, la inceputul poeziei romane moderne: ,,Nu ne putem
imagina nasterea poeziei moderne fard cele doud fete de
Tanus ale lui Macedonski, una indreptatd ciitre trecut, alta
citre viitor. (...) Macedonski, cel dintdi, se indoieste de
poezie, o pune la incercare, o cautd; geniul lui infloreste nu
in siguranti de sine, ci in nesigurant3, nu cunoscand poezia,
ci cautind-o. Lirica lui Macedonski e o imensd tensiune a
spiritului, refuzind ceea ce i se da si tAnjind dupa ceea ce i
se refuzd, o aventurii dincolo de orice securitate a tarmului,
in largul nelinistit al oceanului.*
® Micu (1984: 81):,,Al. Macedonski este primul poet roméin
a cdrui creatie este permanent Insotiti de meditatia asupra
| ei insesi; poezia lui include structural meditatia asupra
poeziei si, in parte, emani din ea*. Aceeasi idee la Scarlat
(1984:212).
(3) Valoarea estetici a operei a fost destul de controversati:
pentru aproape toald lumea, Macedonski este un poet inegal
e e . e 42
cele aprt;ciate drept ca gzl(te ’ consu_lt?ratc:: nesemmﬁf:au.v i)
din 1939, au reprezentft g&erle. it s pn_efa;a 11}1‘\{’130}1,
care Macedonski devcne'f u i dg aut‘ontat.e i p.rm
- e »unul din cei mai mari poeti ai lite-
raturii roméne* (Vianu 1972: 519), '
(f:: ;‘;;:?r{gi E&?éfnmacid(ms.kian este caracterizat de mani-
t€ — iIn primul rand intre neologismul ro-

84

-

i

manic §i muntenismul familiar. Lovinescu (1969: 198) vorbeste
de 0 anume nesiguranta stilistica, ,, amestec de eleganti si de
vulgaritate™, iar G. Cilinescu (1982: 525) crede ci lui Mace-
donski ,.1i ¢ deficient (...) simtul limbii*.
. T. Pavel (1969: 496): ,,Principala disociere pe care obser-
varea manierismului macedonskian ne-o ingiduie este intre
un registru retoric, caracterizat prin verbalitate violenti, zi-
ciminte de prost gust, impinse uneori pand la melodrami de
mahala, i un registru parnasian-pretios, inflorind in sfere
sublime, hriinit cu cele mai gingase substante metaforice*.
(5) Macedonski apare ca o personalitate cu tendinte contra-
dictorii: ¢l este deopotrivd un ,.estet decadent”, un rafinat si
un vitalist, senzorial si senzual.
e Cioculescu (1982: 130; articol din 1939): , Lirica mace-
donskiand nu e numai un joc gratuit — cum se spune astazi
— de senzatii, ci prima sintezd roméaneasca dintre sensibili-
tatea afectivi si cea senzonala (...). Poezia savantd a sim-
wurilor (vizual si auditiv) a avut in Macedonski pe marcle
ei reprezentant la noi. Rafinamentul unui « civilizat », fami-
liarizat cu arta timpului sdu, este una din dominantele per-
sonalititii lui Macedonski.*

Legituri cu simbolismul

Opera lui Macedonski a fost vazuta, in genere, ca fiind doar
partial simbolisti, trisiturile curentului manifestindu-se mai
pregnant doar in unele dintre etapele sale de creatie (de pilda,
spre sfarsitul vietii, in rondeluri). I se recunoaste insd rolul de
teoretician si indrumiitor al scolii simboliste autohtone.

In special in ultimul deceniu al secolului trecut Macedonski se
manifesti ca teoretician al simbolismului si ca autor de ma-
nifeste simboliste; pledeaza mai ales in favoarea .,merume;n-
talismului® Iui René Ghil. Publici o serie de anicolc' teorctice
(»Despre logica poeziei“, 1880; ,,Poczia viitoru.l‘l‘n“. 1892:
»Simturile in poezie“, 1895; ,In pragul secolului™, 1899)‘ s
poezii subintitulate ,.simbolisle-insuumcnwlislc“. Poqtul se sin-
cronizeazi cu cercurile moderniste din Franta si Belgia, cu care
are legituri directe. Prin vointi proprie si in perceptia contem-
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poranilor (a emulilor, dar si a celor care il irpnizeaz;‘i s: f! paro.
diazi), el reprezintd simbolismul — cel putin ca mod literyy
a momentului. Ulterior, profesiunile de credintd ale poetuly;
vor fi predominant clasiciste.
Ca reactie la primele acceptari, fard rezerve, ale eticheygj
_simbolist*, dar si pentru cd aplici o altd grild de definire
curentului, multi comentatori din prima jumdtate a secoluly;
al XX-lea il vor socoti pe Macedonski, in mod polemic, putin
sau deloc simbolist.
o Fundoianu (1980: 234-235; articol din 1922): ,,Mace-
donski n-a inovat nimic in forma, nimic in sensibilitate,
,,n-a fost simbolist“, ,,e incd un intérziat dintr-o epoca de-
functi“. ,,Asa cum se insela singur cu pietre false, Mace-
donski s-a inselat cu vorbele: puterea lui de iluzie atribuia
nuante si culori cuvintelor care continuau si dupa el sa raimiie
cenusii si neutre.
e Davidescu (1975: 207, 209; articol din 1922): ,,S-a spus
cd Macedonski ar fi un inovator in sensul poeziei noi. Nimic,
de fapt, mai neadevirat. Macedonski a fost cel mai mare poet
clasic al nostru*; ,,departe de a fi fost un simbolist, in sensul
clasic al acestui cuvant, ar putea fi mai curind considerat
ca 0 negare a curentului®.
® Lovinescu nu giseste in volumul Flori sacre (1912)
»himic cu desdvarsire revolutionar, nici o urmi din sim-
bolismul ingrimiditor de nouri sonori; dimpotrivi, versuri
Igmpczi, frumoase, unele foarte frumoase, desi putin emo-
tive, cu o atitudine in genere cutati: intr-un cuvant, toate
insusirile plastice ale poezici parnasiene* (1969: 269).
Aceastd opinie s-a pistrat pini azi; i se acordi lui Macedonski
_ cel mult merite (je precursor si teoretician (Bote 1966: 79), in
camate.de »partial” simbolist (Molcut 1983, II).
B 0 bt b s SArbB. G DK €
sului sdu poetic, si ch;z:rn C_on'sccm‘ﬁ, pe lirkmnle l?mvcr-
Poezie de inﬁc;rare melzil”r}]-l aEAlos tt.:"ebms’ nordic ("')--'
izicd nu existd la Macedonsk!

deloc, sensibilitatea lui fi; i
- ui fiind eminamente pXgani, fard
antene spre transcendent.* prEmE
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Cum simbolismul ¢ departe de a fi unitar, excluderea lui Ma-
cedonski din istoria simbolistd e urmarea tendintei de a abso-
Jutiza un model ideal, alcm[mra.] alvc.L.lrcf:tului. Sunt suficiente
argumente care il ataseaza miscrii simboliste: estetismul
decadent, macabrul (de unfle s1 porecla Macabronski), exo-
tismul, rafinamentul senzogal, muzicalitatea, unele simboluri
obscure, pasiunea pentru inovatiile formale, pentru experi-
mente in versificatic.
o Zamfir (1972 a 5i 1972 b: 128-181) demonstreazd ca poctul
ilustreazd foarte bine o anume directie a epocii, pe care o
numeste ,,simbolismul ornamental™: ,,Macedonski reprezinti
rin excelenta simbolistul ornamental, adicd poetul prizonier
al unei duble tentatii — cea a adancurilor metaforice simbo-
liste siceaa omamentului pretios, fin de siécle” (1972 a: 108).

o9g
Bibliografie ;
Cea mai completd prezentare a biografiei lui Macedonski se
giseste in Marino 1966; sinteze biografice coerente, cu dclqln
vii, se pot citi in G. Cilinescu (1982: 517—52'3) si in Slre:pu
(1985: 300—308). Pentru operd sunt indispensabile monograﬁ:lc
lui Marino 1967 si Zamfir 1972 b; cérti despre Macedoqsk’: au
mai publicat Besteliu 1984 si (cu interpretiri originale) Dimitriu

1988. Se gisesc numeroase referiri la Macedonski in lucririle de

sintezi asupra simbolismului romanesc: Bote 1966'; Iliescu
1968 si 1985. Lui Macedonski fi sunt cons;crale cz?plll;())l:??gf;
ciale in istoriile literare (generale, ale perioadei sau i€ pocZItl}-
Manolescu (1968: 7—12); Rotaru (1972: 513-538); G Calm(escﬁu'
(1982: 517-529): Micu (1984: 78-94); Streinu (1985:
300-319); Negoitescu (1991: 154-160). Conxnbut_:;_.mponﬂzgll‘é
la interpretarea operei sale se gisesc in‘ ‘fnf[f studnjlna ll e
critice: prefata lui Vianu la editia critica mcepu!: !nC'oc‘u-
(Vianu 1972: 472-585); Lovinescu (1969: 267-283): =00
lescu (1982: 115-131; articol din 1939): Fundoiams € 270
233-236; articol din 1922); Davidescu (1975: -20[5;'2: ‘ozt;lilc al
din 1922); Grigurcu (1989: 35-46). Despre limbay p(]qsur
lui Macedonski au scris T. Pavel 1969 v |vﬁncisi(-;:‘ Slrciﬁu
204-216); despre versificatia sa s¢ gé‘_qesc informa ile de lucru
1966; Gldi (1971 : 249-279). In fine, instrumentc "5 5 M0
sunt: o antologie critic — Béilesteanu ]97.5.' gian v w“m;’ p
dii — Firan 1971. Pentru atmosfera epoct! pot fi cons s

87 i J
" .E;w“'\-’t



» e Ty

amintirile lui Galaction (1979: 219-236). Obse:rvalii Critice agy,
pra editdrii lui Macedonski (pomind de la 0 analizd a Vemiﬁcaﬁei)
in Funeriu 1995.

HINOV'!

Sfirdmituri de urne — oriunde —
lespezi de marmord mari

sub care zac atéti legionari?,

iatd Hinovul; — in el s-ascunde
potopul de secoli ce-a curs.

Cilcand aceastd tarind mutd,
vid ce nu vedeti voi: |
umbrele-acelor eroi

ai ciror urmasi suntem noi;
si stind in valea ticuta,

imi rad de ritm

si de-orice reguli Tmi rad,;
ritmul - meu e zgomotul

ce-1 fac cu zalele lor.

fi vid... s-aratii: sculatu-s-au toti

de sub pietre...

Trec —

Trec sute; iatd-i: de-otel le e coiful,
lat era romanul in spete, — ondulat
avea parul; puternic bragul.

Roma veche intreagi
se-ngird pe dinaintea mea:
Consuli?,

proconsuli?,

matroane?, copile, liberti —
Roma veche intreag:
pontifeci’, apoi, i vestale
flamini?, '
saturnale'0, —

Salutare, eterna stea,

Pe-aceste {armuri pribeags.
88

~ spatd ,,omoplat, spate*, folosit mai ales in locu

Ticeti, o! versuri deserte...
Si tu, la pimdnt, poete; —
trec Caesarii'' -
sarutd pAméntul acesta:
¢ sfant.
(Reprodusi din Al. Macedonski,
Opere, 1, 1966, pp. 342-343)

Note
Aplrutd in Literatorul, nr. 5, 1880; datatd ,,;3 mart 1879, Cernavoda“; repu-

blicati in Poezii, 1882,

(1) Hinov—,un loc in Dobrogea langi satul Cochirleni* (n.a.); zond
presﬁralé cu ruine romane, situati in apropierea Dunirii §i a orasului
Cemavodi; (2) legionar—soldat intr-o legiune romana; (3) consul-ma-
gistrat al Romei antice, ales pentru un an; (4) proconsul-magistrat
roman cu mandatul de consul prelungit pentru a conduce o campanie
militard sau pentru a guverna o provincie; (5) matroand—femeie
romani cisitoritd; (6) libert—sclav eliberat; (7) pontifece—pontif,
sacerdot; membru al ierarhiei religioase din Roma anticd (din lat. pon-
tifex,-icis, poate si sub influenta it. pontefice); (8) vestala—preo-
teasi casti, care intretinea focul sacru pe altarele zeitei romane Vesta;
(9) flamin—preot al cultului unei divinitati anume; (10) saturnale ;
saturnalii — sirbitoare populard in cinstea zeului roman Satumn;
(11) Caesar (folosit mai ales la plural)—imparat roman.

Limba

Unele cuvinte din text apar in variante fonetice si morfologice curente
in secolul al XIX-lea: marmora — variantd foneticd  s. . marmura
(lat. marmor, -oris; cuvant mostenit), reficutd sub influenta eimo-
nului latin si a neologismelor latino-romanice marmoreu, mar-
morean; secol s.m., pl. secoli — varianti morfologica (constind in
incadrarea neologismului in alt gen gramatical) pentru s_ccoi s.n., ;-)I‘
secole. Forma invechitd de perfect compus cu inversiune — scu-
latu-s-au — este folositd probabil cu intentie stilisticd, pentru a con-

feri solemnitate tonului. Spete (invechit si popular) ¢ piur:alul de la
tiunea lat in spete.

Sugestii pentru analiza

(1) Antologia incepe, paradoxal, cu 0 poezie care nu Poale fi
lebri si invocata In toate

considerati simbolistii; ea este insd ce . o ja formald
discutiile despre simbolismul romanesc prin s o‘n;:)lo—
pe care o aduce: *versul liber. Poezia este *poliritmica $!
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este incd, in cliteva puncle, rima. {'hi:lr renunfarca |i! M.'lnm?;n
cu majusculil a inceputului fiecirul vers ¢ n‘muvmlc N poeziy
romdncasci a epocii. Se pare insi cit intengia autorulur nu fyy
sese modernistil, ci clasicizanti: in acord §i cu subicctul poe
zici, renuntarca la rimi reprezenta o cullc' de il‘llil.‘ll't‘ i de
sugestic a liricii antice — dupii exemplul "'dllu";\mlnlur precesti,
Mai tirziu, Macedonski are o atitudine ambivalenta: pe de o
parte, isi revendica meritul de inovator si chiar accentueazj
modemismul poeziei (varianta pe care o reproducem este re-
facutd, prin multiplicarea inovatiilor de versificatie): pe de alii
parte, respinge, ca fiind facil, *versul alb (pe care, de altfel,
nici nu l-a mai folosit ulterior). Macedonski clogiazi versul
proteic sau simfonic: ., Versul simfonic trebuie, mai
intéi. si nu fie ceva voit si si facd corp cu onduldrile simtirilor
si cugetirilor exprimate, cu urcirile si cobordrile lor. Rupind
cu monotonia calapodului, el trebuie si fie o formi de o elas-
ticitate rard §i care si imbrace fondul, sd i se adapteze, cu
supletea unei manusi* (,, Versul simfonic*, in Literatorul, nr. 1,
1918; apud Bote 1966: 323). Aceastd descriere poate fi pusi
in legdturi cu versurile *metatextuale din Hinov: »imi rad de
ritm / si de-orice reguli imi rad; / ritmul meu e zgomotul / ce-1
fac cu zalele lor*.

(2) Poema are o structuri traditionald: de discurs care prezintd
si insoteste o viziune (,,1i vad*, ,,iatd-i). Raportatd la o expe-
rientd personald, plasati intr-un spatiu privilegiat, al ruinelor,
dezvoltind o temi patrioticid — ea este o *oda (asemanitoare,
intr-o anumitd misurd, cu Umbra lui Mircea. La Cozia de
Gr. Alexandrescu). Se pot urmiri in detaliu caracteristicile ora-
torice ale textului (solemnitatea tonului, trecerile de la ex-
clamatie la descriere, la enumeratie, salutare, indemn etc.).
(3) Personalitatea autorului transpare in citeva zone din text:
in orgoliul singularizirii — ,,vid ce nu vedeti voi* — si chiar
in cel al umilintei — ,,si tu, la pdmént, poete*; in expresiile vita-
lismului si ale admiratiei rizboinice.

(4) Prin fire foarte subtiri, textul s-ar putea lega de simbolism:
cuprinde o aparitie, o viziune fugara; sfarseste prin a prefera
discursului poetic ticerea (,, Ticeti, 0! versuri deserte...). Sem-
mﬁcauzr e si1 elogiul latinititii, producand o metafori reusitd
(,eternd stea, / pe-aceste tirmuri pribeagd*); simbolismul a fost

\ -

pcwt!["" ca un fenomen  neolatin® 41 14 o unde cra opus
influeniel germane (v. Densusianu 1951 454 199 Sufletul
i literatura noud®, 1922, 1 o
Jatin 41 _hlu i . |‘JZ).}, dar 51 in Franta (de pilda, in
oretizinle lui Jean Moréas) '

o Analizafi ver sificagia textidus, abservand himbanile de rum 5 roll cel
(teva rime pastrate i ceion

INMORMANTAREA
S1TOATE SUNETELE CLOPOTULL
(ARMONIE IMITATIVA)

Un an, — dand d-am. leag-an d-an, - d-ani vani
D-atunci, un lant intreg s-a format,

D-atunci

de cand in groap-a intrat '

Un an, — dand d-am, Jeag-an d-an, — d-am vani
D-atunci un lant intreg s-a format !

Din turn prelung si vibrator svon',
Prin limbi de clopot sunete da:
Unda2-n ochi lacramu. pe feu unda!
Din tumn prelung si vibrator svon
Ficea miscat om d-om a si da!
Unda-n ochi lacrami la wnistul ton,
Unda. — unda, — unda, — unda! -
(Reprodusi din Al. Macedonski,
Opere, 1, 1966, p. 350,
Note

Apiiruti in Literatorul, nr. 16, 1880; datata ,,1880, Buc. 4 mai*; republicata
in vol. Poezii, 1882.

(1) svon; zvon—sunet indepirtat, zgomot confuz; (2) @ unda—a curge
in valuri.

Limb3i

In text apare lacrdma, pl. lacrami — varianti foneticd populard as. f.
lacrima, pl. lacrimi (lat. lacrima: cuvant mostenit). Fluctuatia
desinentelor de plural feminin -e/-i s reflect in forma feri (s;:. fara).
folosits, poate, si pentru versificatie (are 0 silabd in minus in com-
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Galdi 1971: 267). Muzicalitatea formei este in consonanti ¢y
subiectul (rezumat in titlu). Ritmul *iambic, in versuri de 8 g;
9 silabe. se mentine in toatd desfisurarca textului; variazi dogy
realizarea accentelor, in cele patru pozitii ale fieciirui vers:
rezultd astfel versuri mai sacadate — cu patru accente realizate,
de exemplu: ,,Pofti-ntr-o zi pe flori la dan{™ (v</v2/v2/v ),
sau mai relaxate — cu trei sau chiar doud accente: ,,$i susping
— cum se Suspind...” (v w/v=2fv v =/ v).

(3) Scuturarea florilor reprezintii unul dintre cele mai frecvente
motive in poezia simbolista romaneascil (v. p. 41). In acest caz,
motivul este interpretat alegoric in termenii unui scenariu
erotic. Tema mai profundi riméane cea a efemeritatii, a iluziei.
(4) Finalul suspendi orice concluzie, descriind un crescendo,
o accelerare a miscirii duse la paroxism. E un final deschis
prin exprimarea continuititii (,,din ce in ce mai tare*), dar in-
chis prin *refren.

4+ Comparati Valtul rozelor cu poezia lui D. Anghel, Balul pomilor.

iN ARCANE' DE PADURE

in arcane de pidure intuneric ce spaimanti.

Frunza tace langd frunzi si copac langi copac;

Noapte tristd, noapte muti, noapte moartd, cer opac — -
Dar privighetoarea canti, dar privighetoarea cnti.

In arcane de pidure vijelie ce spiimanti,

Trésne?t rosu ce-nfisoard si surpare de potop;
Pentru ce e armonia o ménie fara scop,

Dar privighetoarea canti, dar privighetoarea canta.

fn arcane de pidure grozivie ce spiimanti,
Aurora-ntirziatd nu s-aratd sub frunzis,

Intunericul in cale i s-a pus in curmezis —

Dar privighetoarea cantd, dar privighetoarea canti.

(Reprodusi din Al MacedonS';i'
Opere, 11, 1966, P- 123)
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Note

5 in Literatorul, nr. 2, 1890, cu subti . .
Aplrutd in cu subtitul ,Poezie simbolisti-instru-

mentalistd™; republicatii in vol. Excelsior, 1895,

L (folosit mai ales la plural)-mister, secret: loc tainic
ascuns. Neologismul arcane se intdlnea foarte frecvent in scrierile cm-'
rerice din epoci.

Limba
in text apare a spdimdnta, variantd veche si populari a verbului a in-
spdimdrua.

Sugestii pentru analizi

(1) Poezia apare insotitd de un comentariu al autorului, care
o numeste ,,intdia cercare simbolistd in romaneste™. Simbo-
lismul ei este in buni misurd alegoric, stabilind o opozitic intre
suferintele pimantesti si persistenta mesajului artistic (spiri-
tual). Nu este insd vorba in nici un caz de *simboluri clare,
explicite : textul pare gindit pentru a fi citit si ca o bucaté pur
descriptiva.

(2) Muzicalitatea se realizeaza discret, cu totul altfel decit, cu
zece ani inainte, in fnmormantarea si toate sunetele clopotului;
mijloacele dominante sunt diferite forme de repetitie: totala
— in interiorul ultimului vers din fiecare strofi si prin relua-
rea versului in ansamblu, ca vers-*refren, cu efect incanta-
toriu, si partiald (cu variatii) — in primul vers al fiecirei
strofe. In prima strofi se repeti cuvintele ,,frunzi®, ,.copac™,
»noapte*,

(3) Ritmul fundamerntal al textului este ce
refrenul i aduce o variatie prin pauzele sale suplimentare : ,, Tre-
cerea de la versul trohaic cu o singuré cezurd mediaqi lawuhnul
care adaugi o cezurd dupi prima si dupd a noud silabd Im-
bogiteste tabloul ritmic cu un efect neasteptat, d_ﬁOPDlm'a e
al cantecului privighelorii tn addncimea pustic @ nopti
(Vianu 1972: 538; prefatd din 1939).

~iei, care €SIt destul de obscur:

| *trohaic, cdruia

*+ Incercati sa explicati versul 7 al poe ¢ e s i 0 VTS
. Pentru ce e armonia o ménie fard scop . Va putet folost 5t weiiai
anterioard, citatd de Vianu (1972: 537) ca CXC”."'I”" peniru
rioara: , Pentru ce e armonie e manie fard scop -
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Noti el
Apiruti in Literatorul, nr. 1, 1895; datati ,,1893"; republicatii in vol. Flyy,
sacre, 1912,

Limba

In text apare varianta veche de plural (fird alternan{a i'unf-licﬁ ala)
paseri (pdsdri).Verbul a se zvoni ,,a se porni, a s¢ l'ﬁ.\'pﬂ!l'.ll"‘. aviingd
in sensul propriu ca subiect un sunet, o veste etc., cslc'fnlusu meta-
foric, pentru a sugera atit declansarea zborului, cit §i perceptia sy
auditivii. Adjectivul blond se foloseste in romdna standard doar in
céteva contexte (pentru culoarea pirului, pentru cea a berii). Lim-
bajul poetic a preluat insi din francezd si posibilitatea de a uti-
liza cuvintul in alte combinatii, cu sensul ,,de un galben pal** (si
la Eminescu intdlnim, de pildd in Egipetul, , valuri blonde*:
. Nilul misci valuri blonde pe cimpii cuprinsi de maur*). De aici,
s-a ajuns la semnificatia ,,de culoare deschisd* si chiar ,,luminos*.
Cuvéntul apare frecvent in poezia simbolistd (v. pp. 127, 159, 165,
215, 220, 223 etc.).

Sugestii pentru analiza

(1) Putem identifica in poezie mai multe trisdturi de doctrind
simbolistd: muzicalitatea ca temi si ca procedeu, transcende-
rea, extazul mistic, esentializarea la care se ajunge prin arta.
Corespondentele nu sunt transpuse in echivaldri metaforice,
dar sunt sugerate prin asocicrea convergenti de sunete, culori,
parfum. Textul cuprinde unul dintre modurile posibile de inter-
pretare simbolica a parfumului: ca esentd spirituald, raspén-
direa sa reprezentind o evadare, o iniltare.

(2) Poezia are o structuri prozodici foarte elaborati. Versurile
de 16, 17 si 18 silabe (daci nu considerim prelungirea in final
de strofd ca forméand un vers scurt separat) au o *cezurd cu

pozitie variabild: dupi silaba a opta (in versul 1) sau dupd a |

noua (in versul 2); pauza ritmici e uneori concurati de cea
sintacticd (in versul 3) sau e anulati prin organizarea im-
pusa de *rimele interioare, ca in versul final. Formula ritmici
de baz a fiecdrui *emistih e *dactilul, in vers *catalectic (une-
ori *acatalectic); sunt versuri care se conformeazi perfect
schemei, de exemplu: ,,Rimele canti pe harpi: limpede curge
izvorul™ — 2wofsvvf ool v s ofeo dar apar si nume-
roase devieri, care insi nu distoneazi, pentru ci transforma
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ritmul dupd alte (Cg}lli de Simclr.ic_ O altd interpretare ritmici
5i 0 analiz detaliatd a poemului la M. Pop 1986.
(3) Performanta lc’f‘“]u' (semnalatd si de titlu) st in utilizarea

*rimelor interioare, in pozitii libere: ,,usor un zbor*, ,,se auresc...

_ fsi goptesc, / — s¢ iubesc™, ,,0! diminead! O! viata!", , se
avantd, cAntd®, ,,din floare de inchisoare”, |, divini deplinid*,
 pur s-absoarbe-n azur". Repetitia cea mai interesantd se reali-
geazii prin reluarea in ecou a finalului strofei a doua la inceputul
strofel a treia: un enunt incheiat este reluat si continuat. Existi
aici o evidentid corespondenta intre temi si formi: poezia
vorbeste despre poezie, muzicalitatea este o tema, dar §i o ca-
racteristica a formei sonore a textului. Repetitiile, rimele in-
terioare si simetriile ritmului se amplificd in finalul poeziei,
pentru a sugera ascensiunea spirituald, gasirea starii de armonie
deplind. Identificarea (,,esenta divina deplini*) si includerea

(,,pur s-absoarbe-n azur”), ca participare la spiritul universal,

sunt §i enuntate, dar si reprezentate prin rma.

+ inpoem se regdsesc cateva simbolur: specifice lui Macedonski : ,, pasiri
albe*, dimineata, izvorul, parfumul etc. Toate acestea sunt subsumate
unei teme orfice : evocarea puterii magice a canteculus si a poeziei (prin
raportare la mitul lui Orfeu, al carui cantec din lird imblanzea fiarele
si zeii Infernului). Textul cuprinde insd v ambiguitate fundamentald .
nu se poate decide daca ceea ce face caniecul orfic este sd vrdjeasca
sau sd creeze lumea ; daca e descrisa o lume exterioard, preexistentd,
sau una interioard, imaginard, produsa chiar de cantecul rimelor pe
harpi. Mai simplu spus, descrierea din 1ext reprezintd fie un cadru nat-
ral (in consonantd cu starea lirica), fie subiectul, continutul canteculut
pe harpd. Care interpretare vi se pare mai convingatoare 2 yrmfiriri
modul in care se creeazda confuzia voita intre exterior si interior, intre

lume §i cantec. , po =
+ Subiectivitatea este marcatd, ca si in Pe balta clara, prin e.rdfmane Si
prin referirea la suflet. Care sunt atributele sufletului in rext:

AVATAR'

Domnea in Roma August?, — era sub cer de mai, —

i canti-n suflet anul, — zvoniserd dezastie,
Dar Tibrul® printre dealuri curgea ca printr-un rai.
Si vii, in ochii sclavei, zirii cicori albastre.
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in vii
Adanci
Dispar,
91 1ar
Apar

Pe stinci.

Cetatea doarme dusd...

Sireti
Bilieyi

La porti
Ca morti
Sosesc...
S-opresc,
Coprind,
Dormind,
Pe turci.
Supun,
Foc pun
Ripun
Prin furci.

Tot cerul vAlvoreazi!.

Crini blanzi,
Plipénzi, '
$i prizi -

De lizi;

Apoi

Convoi

De feii

Isteti

Dau zor... -

fn zari,
Strigdri,

Oftri,

Scad, — mor, —

Iar noaptea nainteazj.

(Reprodusi din Al, Macedonski»
Opere, 11, 1966, p. 191)
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Note

Apirutd in Revista modernd, nr. 35, 1901 republicati in vol. Flori sacre. 1912

(1) a védlvora—a arde cu flicdri mari, a scoate valvaii.

Limbd P

A ‘-yprindc. vurmnt(’i_lo_nctlcﬁ populari a verbuluij ¢ cuprinde, este cu-
rentdl la Macedonski; in acest lext ea foloseste si la realizarea alite-
ratici: in strofa a (}uua. \'/c?rsurllc 3 i 4 contin vocala o sub accent,
iar versurile 58, in pozilic preaccentuaty.

Sugestii pentru analiza

(n Poczia e in primul _rﬁnd un experiment prozodic: incercarea
de a impinge la limita inferioard lungimea versului. Trei strofe
de cite 13 versuri *bisilabice alterneazi cu patru versuri mai
lungi, de cite 7 silabe. Ritmul este pretutindeni *iambic;
riscul versurilor bisilabice este de a deveni prea mecanice, saca-
date, tocmai pentru cd toate accentele schemei sunt realizate.
Accentele dese, metronomice sugereaza rapiditatea; cele mai
rare corespund unui tempo mai lent. ,,Cadrul capiti astfel am-
ploare si desfasurare calmi (cezura lipseste), care contrastea-
z4 evident cu ritmul rapid al strofelor narative* (Alexandrescu,
in Alexandrescu, Rotaru 1967: 72).

(2) Analiza detecteazi un principiu de constructie prin alter-
nantd: ,,Desi se intrerup reciproc, cele doud linii poetice isi
pistreaz3 continuitatea independentd, putand fi urmirite si sepa-
rat. Prima linie configureazi cadrul actiunii, iar accasta este
narati in celdlalt plan al poemului. Constructia poemului sc
bazeazi, in primul rind, pe contrastul dintre cele doud struc-
turi ritmice* (ibidem). ,
(3) De poetica simbolisti s-ar putea lega caracterul cfcmfr $1
ireal al viziunii — aparitie si disparitie a unei ,,ndluci™. Titlul
ambiguizeazi poemul : ,,totul a fost ca fulgerarea unci fantas-
me, ca o falfaire de pasire in noapte, a fost si n-a fost, poate
0 aparitie reald, poate o creatie a simturilor opresate de mis-
terul noptii, o naluca* (p. 74). Spre final, apare singura ima-
gine auditivi, care e una a stingerii, a estomparil-

(4) Textul a fost considerat ,,0 fantezie muzwaa pe un pre-
text de baladi* (ibidem), in care motivul folcloric st schcjetul
narativ sunt subminate liric si ambiguizate de pendularea intre
real si ireal. )
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+ Gadldi (1971 : 265) considerd cd in acest pae:n‘: Mac'ed(in.cki »a manujy
versul bisilabic cu o virtuozitate excep{wnakf‘ ; ()rodqui.:ld mai ales yp
puternic efect de dinamism. Reugita e totugi discutabila. Incercafi g4
descoperiti punctele slabe ale textului.

+ Explicati versurile ,.Crini bldnzi) Plapdnzi™.

NOAPTEA DE DECEMVRIE

Pustie si albi e camera moarta...

Si focul sub vatrd se stinge scrumit'... —
Poetul, alituri, trisnit std de soarta,

Cu nici o schinteie in ochiu-adormit...
Iar geniu-i mare e-aproape un mit...

Si nici o schinteie in ochiu-adormit.

Pustie si alba e-ntinsa cimpie...

Sub viscolu-albastru ea geme cumplit...
Sélbatica fiard, ristristea®-1 sfasie,

Si luna-l priveste cu ochi oelit... —

E-n negura noptii un alb monolit®...

Si luna-l priveste cu ochi ofelit.
Nimetii de umbri in juru-i s-aduni...

Faptura de humi* de mult a pierit,

Dax'- fruntea, tot méndri, riméne in luni — :
Chiar alba odaie in noapte-a murit... —

- Féptura de humi de mult a pierit.

E moartii odaia, si mort e poetul...

In zare, lupi groaznici s-aud, ragusit

Cum latrd, cum urli, cym urci, cu—n’cetul
Un tn;:nzol5 sinistru de vant nabusit... :
Tar crivatul tipa... — dar el, ce-a gresi-t?

Un haos, urgia se face cy

104

-ncetul,

!
1Y) ¥

Urgia e mare si-n gandu-i s-afara,

Si luna e rece in el, si pe cer...

Si bezna lungeste o strasnica ghiari, .
Si lumile umbrei chiar fruntea i-o cer...

Si luna e rece in el, si pe cer. ¥

Dar scrumul sub vatrd, deodata, clipeste...
Pe ziduri, aleargé albastre naluci...

O flacira vie pe cos izbucneste, <
Se urci, palpitd, trosneste, vorbeste...
,,Arhanghel de aur, cu tine ce-aduci?* |

Si flacara spune: ,,Aduc inspirarea...
Ascultd, si canta, si tanar refii... —
in slava-nvierei ineaci oftarea...
Avut si puternic emir®, voi sé fii."
Si flacdra spune: ,,Aduc inspirarea”
Si-n alba odaie alearga vibrarea.

Ristristea zapezei de-afara dispare...
Deasupra-i e aur, §i aur e-n zare, —

Si iatd-1 emirul orasului rar...

Palatele sale sunt albe fantasme,

S-ascund printre frunze cu poame din basme,
Privindu-se-n luciul paraului clar.

Bagdadul’! Bagdadul! Si el e emirul...
Prin aer, petale de roze plutesc...
Miitasea-nfloritd miriti cu firul

Nuante, ce-n umbri, incet, vestejesc...
Havuzele canti... — voci limpezi soptesc...
Bagdadul ! Bagdadul! Si el e emirul.

Si el e emirul, si are-n tezaur,

Movile inalte de-argint si de aur,

Si jaruri de pietre cu flacéri de sor;
Hangiare-n tot locul, oteluri cumph?e -
In grajduri, cai repezi cu foc in copite.
$i ochi imprejuru-i — ori spuzé", ori flor.
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Bagdadul! cer galben §i roz ce palpita,
Rai de-aripi de vise, i rai de gridini,
Argint de izvoare, §i zare-auritdl
Bagdadul, poiana de roze i crini —
Djamii® - minarete'® - i cer ce palpitd.

Si el ¢ emirul, i toate le are...

E tdndr, ¢ farmec, e trisnet, ¢ zeu,

Dar zilnic se simte furat de-o visare...
Spre Meka!' se duce cu gindul mereu,
Si-n fafa dorinjei — ce este — dispare —
lar el e emirul, i toate le are.

Spre Meka-l riipeste credinta — vointa,
Cetatea preasfintdl il chcamad in ea,

Ti cere simtirea, ii cere fiinta,

fi vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea —
Din tilpi pani-n crestet i cere fiin{a.

Dar Meka e-n zarea de flaciri — departe —
De ea o pustie imensi-1 desparte;

Si prada pustiei céti oameni nu cad?
Pustia e-o mare aprinsi de soare,

Nici cntec de paseri, nici pomi, nici izvoare —

$i dulce e viata in rozul Bagdad.

Si dulce e viata in sili de-alabastru!2,
Sub bolti lucitoare de-argint si de-azur,
In vie lumini trondnd ca un astru,

Cu albele forme de silfi'? imprejur,

In ochi cu lumina din lotusu-albastru.

Dar iati si ziua cind robii si-armeazi... —
Camile gateste, si negri-armisari,

Convoiul se-nsirid — in zori schinteiaza,
Porneste Cu zgomot, — multimea-l urmeazi,
Spre porti nipustit3d cu mici §i Cu mari.

Siel Ce e-n frunte pe-o albi cimili
Jar viu de lumini sub rosu-oranisc's
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S-opregte, o clipd, pe verdele pisc,
Privindu-si orasul in roza idili...

S-opreste, o clipd, pe verdele pisc...
Din ochiul sdu mare o lacrimi pici,

Pe clnd, de sub dealuri, al soarelui disc
fn gloria-i de-aur incet se ridici...

Si lacrima, clard, luceste, i pici...

Din apa fanmanei pe care o tie

in urma, mai cere, odati, si bea...
Curmalii-o-nfasoard c-o umbrii-albistric...
Aceeasi € apa spre care venea

Copil, sa-5i alinte blondetea in ea -
Si-ntreaga, fantana, e tot cum o slic.

E tot cum o stie, — dar, searbad'® la fata,
Sub magica-i umbra, un om se risfata...
Mai slut e ca iadul, zdrentos, si pocil,
Hoit jalnic de bube, — de drum prifuit,
Viclean la privire, si searbad la fata.

De nume-l intreaba emirul, deodata,
S-acesta-i rispunde cu vocea ciudati:

— La Meka, plecat-am a merge §1 eu.

— La Meka? La Meka?... Si vocea ciudata:
— La Meka! La Meka! risuna mereu.

Si pleacd drumetul pe-un drum ce coteste...
Pocit, schiop si searbad, abia sc tarastc...

Si drumu-ocoleste mai mult, tot mal mult,
Dar mica potecé sub pomi serpuicste,

O taniri umbri de soare-l fereste,

Auzu-i se umple de-un vesel tumult,

Si drumu-ocoleste mai mult — tot mal mult.

Iar el, el emirul, dc-aseme.mea plcacfa -
Pustia ]-asteaptd in largu-1 5-0 treacé...
Prin prafu-i se-nsird cimile §1 cal.
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Se mistuie-n soare Bagdadul, si piere,
Mai sters decét rozul de flori efemere,
Mai stins decét visul pierdutului rai.

fn largu-i, pustia, si treaci- asteapti...

Si el nainteazi si calea e dreaptd —

E dreapti — tot dreaptd — dar zilele curg,
Si foc e in aer, in zori, §i-n amurg —

Si el nainteazi, dar zilele curg.

Nici urmi de ierburi, nici pomi, nici izvoare...

Si el nainteaza sub flacdri de soare...

In ochi o niluci de sange — in gat

Un chin fard margini de sete-arzitoare...
Nesip, si deasupra, cer rosu — s-atit —
"Si toti nainteazi sub flaciri de soare.

$i tot fard margini pustia se-ntinde, -

Si tot nu s-aratd orasul preasfant —

Nimic n-o sfarseste in zori cind s-aprinde,
Si n-o-nvioreazi suflare de vant —
Luceste, vibreazi, si-ntruna se-ntinde.

Abia, ici §i colo, gisesc, citeodati,
Verdeata de oazi cu dor asteptati...
Ségeatd aleargi cal alb si cal murg,
Camilele-aleargi siigeats si ele,

La céntecul apei se fac usurele...
Izvor sau citeni'” in clipi le scurg —
Dar chinul reincepe, si zilele curg.

$§ tot nu s-aratd niluca sublimi...

Si apa, in foale!®, descreste mereu...
Cénd calul, cand omul, s-abate victimi
Iar me.l'Sl'll se face din greu, si mai greu'
Cu trei si Cu patru, mor toli plini de zile,
Dragi tineri, caj ageri, si mandre ciimile,

Si tot nu s-arati cetatea de vise...
;drggndgle. zilnic, in triisti se sfarsesc...
alnice zboruri de paseri, sosesc...
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S-arunca pe lesuri cu ciocuri deschise,

Cimile, cai, oameni, cad, pier, se riresc... =

Doar negrele paseri mereu se-nmuliesc
Si tot nu s-aratd cetatea din visc.

Cetatea din visc departe e inci,

Si vine §i ziua cumpliti cénd el,

Rimas din toli singur, sub cer de otel,

Pe minte isi simtc 0 noapte adinca... -
Cind setea, cand foamea, — grozave la fel, '
Pe piept, ori pe pantec, ii pun cite-o stinci,
Prin aeru-n flacéri, sub cerul de-otel.

Pierduti sunt toti robii, cu cai, cu camile...
Sub acru-n flacari, zac rosii movile... —
Nainte — in laturi — napoi — peste tot,
Oribil palpiti aceeasi coloare...

E-aprins chiar pamantul hranit cu dogoare,
Iar ochii se uitd zadamic, cét pot —

Tot rosu de sange zaresc peste tot

Sub aeru-n flaciri al lungilor zile.

Si foamea se face mai mare — mai mare,
$i, zilnic, tot cerul s-aprinde mai tare...
Bat timplele... ochii sunt demoni cumpliti...
Cutremur e setea, s-a foamei simtire

E sarpe, ducindu-si a ei zvércolire

in péntec, in sange, in nervii-ndajiti... —
Bat tamplele... — ochii sunt demoni cumpliti.

Abia mai piseste camila ce-l poani )
Speranta, chiar dansa, e-n sufletu-i moarta... -
Dar jatii... — pirere si fie, sau, ea?..

In zarea de flaciri, in zarea de singe,
Luceste... — Emirul, puterea §i-0 stringe... —
Chiar portile albe le poate vedea...

E Meka! E Meka! S-aleargd spre €a.

Spre albele ziduri, alearga —valeargi.
Si albele ziduri, lucesc — strilucesc, —
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Dar Meka incepe si dansa sé_ meargi
Cu pasuri ce-n fundul de zarl 0 rapesc,
Si albele ziduri, lucesc, — strilucesc!

Ca gindul alearga spre alb? n§luc5,
Spre poamele de-aur din visu-1 Ceresc...
Cimila, cét poate, gribeste si-1 duca...
Dar visu-i, nu este un vis omenesc —

Si poamele de-aur lucesc — strilucesc —
Iar alba cetate riméne ndlucd.

Riimane niluci, dar tot o zéreste

Cu porti de topaze', cu turnuri de-argint,
Si tot citre ele s-ajunga zoreste,

Cu toate ci stie prea bine cd-1 mint

Si porti de topaze, i turnuri de-argint.

Rimane ndluci in zarea pustiei
Regina trufasa, regina magiei,
Frumoasa lui Meka — tot visul tintit,

Si vede pe-o iasma?® ci-i trece sub poarta...

Pe cédnd sovaieste camila ce-1 poarta...
Si-n Meka striabate drumetul pocit,

Plecat schiop si searbdd pe drumul cotit —
Pe cénd soviieste cimila ce-l poarti. ..

$1 moare emirul sub jarul pustiei —

Si focu-n odaie se stinge si el,

Tar lupii tot urld pe-ntinsul campiei,

Si frigul se face un brici de ofel...

Dar luna cea rece, s-acea dusmiinie

De lupi care urli, — s-acea siricie
Ce-aluneci zilnic spre ultima treapta,

Sunt toate pustia din calea cea dreapta,
S-acea izolare, §-acea dezolare,

Sunt Meka cereascd, sunt Meka cea mare...

Murit-a emirul sub jarul pustiei.

(Reprodusi din Al. Macedonski: -
Opere, 11, 1966, pp. 160-166)
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Note

« i in Forfa morald, nr. 10, 1902; datati ,,1901 d .
Bucﬁlir‘;;‘i"; republicatd in vol. Flori sacre, 1912, seemyrie 27,

D SL.‘,.W,,]_prefz‘i'cul Tp scmm; (2) rdsm:sfe (popular); restriste—ne-
norocire, necaz, situatie grea; (3) monolit—(corp) constitwit dintr-un
singur bloc (de piatrd); ‘ (4) huma-lut; (5) tremol (invechit);
lrﬂmu!u—chCl sonor _Pmd_US de instrumente muzicale sau de vocea
uman; tremurare, vibratie; (6) emir—prin{ arab; (7) Bagdad—capi-
(ala califalulm’ arab, centru al culturii ar?.be in Evul Mediu; azi, ca-

itala Irakului; (fﬁ ) spuzd—cenusd fierbinte amestecatd cu jeratic;
(9) djamie ; geam:e—mmchcc. mare; (.l()‘)‘ minaret—turn alipit unei
moschei, de unde sunt _ch(;mau crcd:ncms;} rpusulmani la rugdciune;
(11) Meka ; Mecca— prmc:palul centru rchg_los si cel mai important
loc de pelerinaj religios al musulmgmlor; aici se afli moscheea care
adiposteste piatra sfe’mtzfi Kaaba; azi, oras in Arabia Sauditi; (12) ala-
pastru—varietate de ghips cu aspect de marmura albi, stribitut de
vine transparente; (13) silf-(in mitologia germanici) duh aerian;
(14) lotus—plantd acvaticd cu flori mari, mirositoare, cu valori sim-
bolice in mitologiile Egiptului si Extremului Orient; lotusul albastru
apare in reprezentdrile sacre din Egiptul antic, simbolizand renasterea,
regenerarea; (15) oranisc—baldachin; acoperamant de panza deasu-
pra unui tron, a unui pat etc. (din gr. uraniskos); (16) searbad—palid,
lipsit de vlagd, vestejit; (17) citernd—rezervor de apa (fr. citerne);
(18) foale—burduf; (19) topaz—piatré pretioasi, de obicei de culoare
galbeni; (20) iasmd ; iazmd—aratare urata si rea.

Limba

In text apar citeva variante ale unor neologisme curente in secolul

al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea: decemvrie (decembrie),

coloare (culoare, din lat. color, -orem, fr. couleur). Fonetisme inve-

chite si regionale sunt nesip (nisip), schinteie (scanteie), a schinteia (a

scanteia), hangiar (hanger). Macedonski foloseste anumite forme de

plural incd frecvente la inceputul secolului, fard alternanta fonetica

ald: paseri (pdsari) — v. si p. 98; flacari (flacari). Pas s.n., pl. pasuri este

0 variantd morfologici (constind in incadrarea neo]ogismulu1 in alt
gen gramatical) pentru pas s.m., pl. pasi. Fluctuatia desinentelor de
plural feminin -e/-i se reflecti in forma populari de plural rrdisti (Sg.
traistd). Pentru variantele invierei, zapezei v. p. 93 (explicgtiq formelor
priméverei, adierei etc.). Pluralul ofeluri are (prin metonimic) SenSljl
»arme de ofel*. Neologismul victimd este accentua, €a uin. france;f.
Pe al doilea i. Jar (din versul ,,Si jaruri de pietre cu flaciiri de sori )
este un franuzism (fr. jarre ,,vas mare de gresic™, din arabgl djarra);
cuvﬁn;ul a fost ales, desigur, si pentru omonimia cu rom, jar — care
Permite si citirea versului in cheie metaforica.
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Sugestii pentru analizd . B
(1) Poemul, unul dintre cele mai comentate creafii ale luj
Macedonski, a fost considerat, in genere, capodopera poey,.
lui. Criticii s-au simtit provocati in primul rind de decodare,
simbolismului acestui text. Pind la un punct, interpretare,
emirului ca un ciutitor al idealului de neatins pare coerenty;
aceasta este lectura lui Lovinescu (1969: 199): _In tot vol,.
mul, o singurd poezie sc ridicd peste celelalte prin unitatey
ideii, prin constructie si prin bogiitia expresici: Noaptea de
decemvrie (...). In emir ¢ simbolizat visitorul, artistul indrigit
de un ideal pe care-1 urmireste, dar nu-1 ajunge; fird a fi nou,
simbolul e sustinut cu vigoare constructiva §i cu o ostentativi
bogapie de decor oriental." Aceeasi interpretare la Rotaru (in
Alexandrescu, Rotaru 1967: 63): ,,Emirul din Noaptea de
decemvrie simbolizeazii statornicia §i credinta in ideal, calea
neabitutd a omului superior, hotirit sd infringi toate picdi-
cile care i-ar sta in cale"; sau la Piru (1981: 251-252), pen-
tru care poemul ,,rezumd, ca Luceafarul lui Eminescu, drama
unui destin fascinat de absolut, invins pe padmént, dar trium-
fator in idee, drama geniului, a emirului pornit spre cetatea
idealului, care se indepérteazi pe misuri ce te-apropii de ea*.
Transparenta se tulburi in momentul in care trebuie explicat
de ce in cetatea ideald ajunge wdrumetul pocit“. Pentru Streinu
(1985: 308), finalul dezviluie faptul ci un subtext vulgar se
ascunde in ideala Meka: ,.Ce poate tnsemna, in mirificul poem
Noapt.ea de decemvrie, acea « 1asmi » pe care poetul-emir 0
vede intriind in inaccesibila Juj Meka, decéit ci visul siu era
© cetate a opulentei, un ideal practic de bogiitic si putere, care
Sta la indemana si a unej fiinte ordinare*.
Unclc_ lecturi mai noj identifici

xi:m m:sfic.a 3 actului poetic: ,,Sub imperiul halucinatiei
- Poetul, in ipostazj de emir, nu intrd in cetaten visulii s

decat tot numai iluzorj i
My, ciici « Meka ce i ska cea
mare », ¢ o fantasmi dogy reasca », « Mek

de frigul care «sc¢ face un b_rifi.dc nl‘gl >. Apologic a actului
lluclic. Noaptea de d"“’"“'{“' I§1 contine si propria negatie. ™
[liescu (193$I_"2) crede cd il!?gt’rl}l meste i{lsﬂ sau confuzi,
lipsiti de logica, sau de o M.'mlllll't.‘il[ll.“ mar adancd, ce nu a fosg
inci revelatd™. Pentru a st.'(.)alc la IV‘L‘i.llil acea semnificatie adin-
¢il, autoarea propunc doua mlcrpmlun alternative : (a) presupune
il ,.drumetul pocit™ nu ¢ decit un alter ego al emirulyj: WAm
putca incerca ipoteza ci acest « striin » vizut in fantana-oglinda,
« magicil », este un chip lnlcr.mr ul' emirului ce nu se cunoaste
cu adevirat $1 arc 0 anume 1magine despre sine, ¢f « oglin-
dindu-se », la maturitate, in privirile servile, Supuse, lingusitoare
ale slujitorilor sai; doar reintorcindu-se spre oglinda cea ade-
viratd, in care nu s¢ mai vazuse din « blonda-i » copildrie, vede
adeviirul si tot drumul ce va urma este un chin si o Ispasire™
(p- 63); (b) ajunge la aceeasi lecturd ironica, de demitizare a
idealului: ,,de nu cumva toati alegoria nu este decit o dis-
- creditare a ideii de Meka, esec sigur, iluzie-capcand, minciuni
pioasd pe care nu o poate atinge, ca pe_orice minciund, decit
cel viclean ce porneste pe « drumul ocolit »... Atunci aceasta
ar fi cea mai incifrati si mai ironici dintre operele lui
Macedonski!** (p. 64). In concluzie, intreaga poemi poate fi
luati ca un delir agonic. prolix, confuz s1, in acelasi tmp, ca o
operd cum nu se poate mai deschisi, mai sugestivd, una din
Capodoperele simboliste ale lui Macedonski* (p. 65).
(2) Un mod de a explica textul l-a constituit punerea sa in
relatie cu un poem in proza al lui Macedonski, Meka si Meka,
publicat cu unsprezece ani inainte, in Romdnul (1890). In
Poemul in prozj se face diferenta intre .,Mecka pimdnteasci™,
N care intrd cersetorul Pocitan-ben-Pehlivan pe un drum ocolit,
M .Meka cereasci*, in care ajunge printul Ali-ben-Moha-
med-ben-Hasan, carc a urmat doar ,,calea cea dreapti™,
(T,’) S‘f Poate urmiiri in poem raportul intre realitate si iluzie
(lmagmarul poetic, mirajul). Cazul clasic al mirajului in dr..'.scrt
i dam] ™or gana), inspiratia poetici aducitoare de viziuni, visul,
mz‘ae ut 0!.‘)3981&. prolectia interioard a peisajului cxl.cn.nr. .sunf.
. Varali pe o temd dati: ipostaze ale lumilor imaginare.
" ele se pune tnsi sub semnul indoielii si ..Jumea reald™.
- 'eNArosul care intri intr-un miraj ambiguizeazi limitele : sau
4)ul e real, sau personajul ,,realist* ¢ si el iluzonu.

113



(4) Meka ¢ desemnatd prin numeroase chifrazc: »hdluca g,.
blima~, . cetatea de vise™, ,regina trufasd, regina magiej-
frumoasa lui Meka*. Trasitura lor comuna e feminitatey, i,{
acelasi timp, s-a observat ca ,,senzualismul viril al poetuluj g-4
inchegat in portretul emirului din faimoasa Noapte de decep,.
yrie* (Negoitescu 1991: 157). _ i
(5) Poemul poate fi supus §i unel analize care sd urmireascy
sferele metaforice dominante. Iliescu (1985: 61) a demonstry
prezenta in text, sub mai multe forme (flacdra, jar etc)), 5
focului (v. si Dimitriu 1988). y
(6) Unele pasaje descriptive sunt construite prin tehnica repe-
titiei obsedante, a generalizarii unei singure culori sau materij,
Strofa care incepe cu versul ,,Pierduti sunt toti robii, cu cai,
cu cimile®, dominati de rosu, poate fi pusd in legatura cu alti
poezie a Iui Macedonski, Rondelul de aur, sau cu unele texte
din Bacovia (Plumb, Negru).
(7) Multe analize (v. mai ales Rotaru, in Alexandrescu, Ro-
taru 1967: 62—70) au scos in evidentd tehnica muzicala a textu-
lui, in primul rénd intreteserea *refrenelor si a *aliteratiilor sale.
Vianu (1972: 538; prefati din 1939) considerd ca ,,Refrenul
domini intreaga tehnici poetici a lui Macedonski. In tehnica
refrenului se declari caracterul magic al poeziilor lui Mace-
donski, virtutea lor infisuritoare si obsedanti. (...) [Uneori]
intreaga compozitie este ficutii dintr-o alternantd de refrene
intre care sunt prinse versurile rimase nerepetate. Structura unor
astfel de poeme este esential muzicali. I-am putea da numele
de compozitie impletitd. Interesant ar fi de urmirit si structura
{\_’op,rii de decemvrie, cireia multele impletiri ale refrenelor sale
i davu_caracterul unei adevirate buciti simfonice.” Pentrt
G_‘ Callnesc.:l'l.(l982: 527), ,,Noaptea de decemvrie, cu acele V€S-
nice repetitl, care sunt refrenuri liturgice, e capodopera lu
Macedonski, poemul delirant al mirajului*.
(8) Versurile de 11 si 12 silabe an, in genere, autonomie sif"
;a:;‘lc‘;‘m(?fn e e b B realizarct
brahic: acesta r'émé'men Zaal -y U} *nt?n 'ternaI, fm:ilo
impresie de monotonie (gv 9\;{81ne, ﬁira S | o
1967 65). Sistemul repet.itsililomam? i Ale)fandrescu, et
de a introduce variatii pe un ﬁi partiale devine as.tfel un M
} ndal echilibrat, uniform.
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+ Pentru Todoran 1984 poema traseazd un drum initiatic, ctre un centru
spirirual , fiind in ace lasi timp o artd poetica : pentru ca drumul este cel
al creafiei. Aceeasi idee la Dimitriu 1988 : , Drumul emirului prin degert
este in primul rdnd o parabold a creatiei*'. Aceasta interpretare vi se pare
intemeiatd ? Argumentafi-va raspunsul.

4 Finalul creeaza aparenfa unei decoddri a simbolurilor, pare sa ofere
explicatii. Numai cd el ramdne ambiguu : echivalenta intre dezolare gi
Meku cereascil poate fi infeleasa in doud feluri opuse : nefericirea e o
valoare supremd sau idealul nu e decdt o nefericire. Susineti cu argu-
mente din text una dintre aceste ipoteze de lecturd.

& Ultimul vers — ,,Murit-a emirul sub jarul pustiei“ — pune tot textul sub
semnul mortii, reludnd o tema repetata obsedant in prima parte (,,camera
moartd*, ,,Chiar alba odaie in noapte-a murit”, ,E moartd odaia, si mort
e poetul”). Cum infelegeti fiecare dintre aceste referiri la moarte : in sens
literal sau metaforic ? Dacd optati pentru sensul metaforic (cel putin in
unele cazuri), incercati sd-1 explicati.

+ Punctuafia poemului e dominatd de punctele de suspensie si de linia de
pauzd. Formulati ipoteze despre rolul lor.

4 Urmdriti elementele simboliste din descrierea Bagdadului (strofa care
incepe cu ,,Bagdadul! Bagdadul' §i el e emirul..." si urmdtoarele doud
strofa care incepe cu versul ,,Si dulce e viata in sdli de-alabastru*).

+ Explicati versul ,,$i luna e rece in el, 5i pe cer”.

RONDELUL ROZELOR CE MOR

E vremea rozelor ce mor,

Mor in gradini, si mor si-n mine —
S-au fost atét de viata pline,

Si azi se sting asa usor.

In tot, se simte un fior.

O jale e in orisicine.

E vremea rozelor ce mor —

Mor in gridini, si mor si-n mine.

Pe sub amurgu-ntristator,
Curg vilmisaguri de susPine.
Si-n marea noapte care vine
Duioase-si pleaca fruntea lor... —
E vremea rozelor ce mor.
i din Al. Macedonski,
(chmdué’;ere. 11, 1966, p. 212)
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Nota

Apidrutd in Universul literar, nr. 24, 1916, cu titlul Rondelul rozelor: datary
1916, mai in 18*; republicatd in vol. Poema rondelurilor, 1927.

Limba

Macedonski foloseste constant termenul rozd, neologism romanic (din
fr. rose, it., lat. rosa), desi in recomanddrile de tehnicii poeticy din
1880 (,,Arta versurilor*, in Literatorul, nr. 7, 1882; in Opere, 1V, 194¢
p. 44) optase pentru sinonimul siu de uz curent: ,,zi trandafir, jar g
roza“; rozd e preferat, probabil, ca termen poetic, apartindnd |, stiluly;
inalt*, ca termen simbolist ,,international*, dar si din ratiuni de ver.
sificajie (are avantajul scurtimii si al eufoniei).

Sugestii pentru analizi
(1) *Rondelul este o specie de poezie cu forma fixd, compusj
din trei strofe: doud *catrene sunt urmate de o strofa finalj
de cinci versuri; primul vers al rondelului este identic cu ver-
surile 7 si 13, iar versul 2 e identic cu versul 8. In epoci,
scriseserd rondeluri poeti francezi parnasieni si simbolisti:
Théodore de Banville, Maurice Rollinat; in literatura roména,
specia fusese deja experimentatd de poeti din cercul Litera-
torului: Al. Obedenaru, Cincinat Pavelescu s. a. Modelul mai
indepirtat, cunoscut doar prin traduceri, 1-a constituit poezia
persand (Saadi, Hafiz). Macedonski scrie rondeluri spre
sfargitul vietii; unele au fost publicate in reviste, altele au ra-
mas in manuscris; toate au fost reunite intr-un volum postum,
Poema rondelurilor (1927). Poeziile alcituiesc mai multe cicluri:
Rondelurile pribege, Rondelurile celor patru vanturi, Rondelurile
rozelor (din care face parte Rondelul rozelor cé mor), Ron-
delurile rozelor de azi si de ieri, Rondelurile Senei, Rondelurile
de portelan.
(2) Unii comentatori au incercat si identifice caracteristicile
speciei si, implicit, motivele pentru care Macedonski a ales-0-
Iatd doud opinii destul de diferite: Micu (1984: 89) afirmi cd
rondelul e structural o specie muzicali si fixitatea prozodicd
nu-i limiteazi deloc posibilititile de a exprima vagul, nedefi-
nitul, de a opera cu sugestii*. Dupi pirerea lui Cioculesct
(1982: 127, articol din 1939), ,,e o arti decadentd, in care pro-
zodia, cu artificiile ei, e chemati si acopere oboseala — nu i
aptd de a da citeva scinteieri“. Ambele observatii sunt bazat®
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¢ convingered ci folosirea *rondelului in simbolism nu este

inAmplatoare, ci reflecta afinitatile formei poetice cu estetica

isciril.
?;;$A le xﬂnqrcscu (in Alexandrescu, Rolarp 196?: 75-81) ana-
lizeazi poczia ca exemplu pentru tehnica simbolist a sugestiei:
_Rozele ce mor, prin gencra!lzare, devin un simbol al mortii,
ql dczagrcgﬁril lente avlucrun!or. (..) Moartea, ca lege univer-
sali, nu este formulatd ca a}arc; acoperite de ceata zirim doar
obiecjele care 0 pot sugera™ (P' 76),.
(4) Un singur vers marcheazd — prin *paralelism si repetitie
¥anaforicd — O corespondentd intre exterior si interior, intre
planul imaginii dCSCl’lSC‘.‘,}l cel al ‘sublectivitﬁ;ii: ,»Mor in gra-
dini, si mor si-n mine®. In acelasi timp, mai multe cuvinte cu
continut afectiv — Lfior*, , jale”, ,intristator", ,,suspine", ,,du-
joase* — sunt intrebuintate in descrierea cadrului exterior.
(5) Tema timpului, indicatd de inceputul textului — ¢ vre-
mea* —, se manifestd prin opozitia dintre timpurile verbelor
(prezent si trecut), prin *simbolurile amurgul si marea noapte
si chiar prin imaginea metaforica a curgerii.
(6) Poezia e scrisi in ritm *iambic, cu unele devieri produse
de plasarea formelor verbale mor si curg la inceput de vers.
+ Trandafirul (roza) reprezinta in Occident floarea cel mai des folosita
ca simbol : al regenerdrii, al renasterii mistice, al initierit in mistere,
al iubirii etc. (v. Chevalier, Gheerbrant 1995, lll : s. v.). Macedonski era
la curent 5i cu mode ocultiste contemporane, de pilda cu simbolismul
rozicrucianului Sar Péladan (v. p. 24). Incercayi sa stabiliti = pornind
de la acest text, dar apelind si la Rondelul rozelor din Cismegi,
Rondelul cascadelor de roze — in ce masura Macedonski preia simbolul
rozei dintr-un inventar cultural preexistent si in ce mdsurd ii atribuie
Semnificatii noi, care au aerul de a se dezvolta spontan.

RONDELUL DE AUR

Cilduri de aur topit,
Si pulbere de-aur pe gréne,
Ciobani si oi de-aur la stane,
Si aur pe flori risipit.
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in toti, si in tot, potopit’,
El bate din aripi pagéne, —
Cilduri de aur topit,

Si pulbere de-aur pe grane.

De-al soarelui jar cotropit,

Pimantul, sub vraji, riméne,

Si orice femei se fac zéne,

Cu suflet din flaciri rapit —

Cilduri de aur topit. &

(Reprodusi din Al. Macedonski,
Opere, 11, 1966, p. 200)

Note
Apiruti in Universul literar, or. 29, 1916; datatd » 1 iunie 1916%; republicati

in vol. Poema rondelurilor, 1927.

(1) potopit—inundat, revarsat.

Limba
Pentru flacdri v.p. 111.
Sugestii pentru analizd
(1) Rondelul de aur face parte din ciclul Rondelurile pribege.
Caracteristica poeziei este repetifia cuvantului aur. Acest tip
de repetitie insistentd se poate intlni si, fragmentar, in Noap-
tea de decemvrie (rosu) ori, acoperind integral un (ext, la
Bacovia (Plumb, Negru). Aurul apare la inceput ca 0 metaford
*sinestezicd, pentru ci in context sintetizeazi mai multe
trisituri senzoriale: lumin, culoare, cildurd, stare fluidd
Cuvantul aur intri in serie cu caldurd, soare, jar si flacart
Repetarea cuvAntului, convergenta semantici si aluzia culturald
fac ca metafora si se transforme in *simbol. Ceea ce pare mai
intdi simpli descriptie hiperbolica a unei stiri, a unui peist
inundat de lumini si célduri, devine treptat viziune mitologicd
simbolica. =
gzl(}:‘z;“f‘; Scz?:?.cgurul apare fn (!ive.rs? fi orm't': :vgylverizig:
nul nu e doar descri uTalsneﬁcons‘utguva rp—— Termcﬂ
¢ transformati in mztc » aducand §lo ld.ec -de evaluare: [um —
g rie pretioasd. Peisajul se incarci o
mental, se artificializeazi y v
eazd. Se poate observa efectul de sra”
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codus de combinarea metaforei obsedante cu recuzita unui
*pastel traditionalist, rural: ,,Ciobani si oi de-aur la stane*.
Un vers rimane obscur, prin asocierea metaforici inediti:
N « - w A 13 ” ce A .
"El bate din aripi pgéne®. Transformarea lumii in aur, ,,vraja*
2 "~ 13 . bt s - .

si femeile-,,zane™ apartin registrului mitologic.

+ Aurul este un simbol foarte raspdndit ~ al perfectiunii, lumini,
cunoagterit, imortalitatii (Chevalier, Gheerbrant 1994, | : s. v.). E cdu-
tat dg'alchimi;n sau asociat cu addncurile pdméntulii, ca secret al aces-
(uia. In tradifia grf:qcfi e un simbol solar, evocdnd fecunditatea, bogatia,
cdldura, iubirea, inifierea etc. Care vi se pare a fi simbolismul aurului
in rondelul de mai sus?

4 Explicafi titlul.

+ ldentificati ritmul.

RONDELUL ROZELOR DIN CISMEGI'

De flacdri, de aur, pembé?, argintate,
Nebuni orgie de roze oriunde,

De bolti agitate, pe ziduri urcate,

Si printre frunzisuri de pomi ce le-ascunde.

Pe ritmuri persane in strofe-asezate,
Melodic, coloarea, coloarei rispunde... —
De flaciri, de aur, pembe, argintate,
Nebuni orgie de roze oriunde.

Un neam¢® a fost magul gradinei uitate.
Ripit fu de visul cu tainice unde,
Si dandu-le viati ce-n suflet patrunde,
Lisatu-le-a-n urmd, in roze-nchegate,
De flaciri, de aur, pembg, argintate.
(Reprodusi din Al. Macedonski,
Opere, 11, 1966, p. 213)
Note
Apiiruti in vol. Poema rondelurilor, 1927; datatii ,,1919, iunie in 167
((i]') + (3) Cismegi; Cismigiu—cunoscut parc bucurestean. Numele provine
in cuvantul cismegiu sau cesmegiu (tc. gesme . cismea”): marele cisme-
gu era functionarul ins#rcinat cu supravegherca cismelelor orasului.
ridina a fost amenajati la jumitatea secolului trecut, de gradinarul
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arl Friednch Wilhelm Mcyvt‘t' (1817-1852), din.q
ultdt insh ¢ el se referd la o amenajare ulte.
ambé (turcism invechit)-roz.

peisagist genman Karl

noti a lut Macedonski re
. 9

poard, cu alt autor; (2) pe

:‘::::? coloare v.p. 111 Forma de plural flacari (v.. p 1) contribujc
aici la realizarea aliterafiei in a. In secvenfa ...'pfl-l:lil.l L‘L‘Il"'uSl"lll}du-- -
observil 0 particularitate nmflulugu‘ﬁ lmunl;:t;c asci .l_! ‘uu'n.u unici a ver.
bului la persoana & [l-a smglljlur $i plulm -il l.llt. 'uutw:lhn I"‘t“m-m‘
Pentru varantele de genitiv-dativ coloarei, gradinei v. p. 93 (explicayiy
formelor primaverei, adierei etc.).

Sugestii pentru analiza o .

(1) *Rondelul face parte din ciclul Rondelurile r(_;:.e'I(.)r. Strofy
finaldi poate fi cititi ca 0 dezvoltare a temel Cl‘l,‘llw‘.ll (}llsplru‘jc
— creatic — efect). Observati, in vcrsul_ 10, ambiguitatea cuy-
vantului ,,rdpit", care poate fi pus in legiturd cu versul 12;
..Lisatu-le-a-n urmi, in roze-nchegate* : creatorul e nu numaj
cucerit, absorbit, ci si inghiit, mistuit de fantasma sa. E intere-
santd si imprecizia voitd in care se plaseazi ,,visul cu tainice
unde*, neatribuit explicit unui autor: visul i§i poate avea sursa
in ,,mag", dar si in afara lui. In fine, meritd atentie (pentru o
estetici a creatiei, pentru ideea corespondentei dintre armoniile
universale si creatia individuald, dar si pentru constructia
metaforicll) secventa ,,tainice unde (...) in roze-nchegate”.

(2) Versurile 5 si 6 reprezinti o ilustrare a teoriei corespon-
dentelor (a celor orizontale, tratate dintr-o perspectivéd clar
estetici). *Distihul pare si sugereze o suprapunere a artelor:
compozitia de culori este tratati in termenii poeziei §i &
muzicii. Creatia a cipitat insi autonomie, culorile isi raspund.

(3) Enumeratia din versul-*refren (1, 7, 13) creeazi impresi2

de suprasaturare, voluptate a culorii (,,nebuni orgie*). Stru¢-

tura *rondelului impune textului s se inchidi cu versul cu ¢art

a Inceput: formal identice, cele doud aparitii sunt prin

totusi in contexte diferite. '

{4).Amestecul.lexical (cuvinte din fondul principal, 1€
OEISme romanice, turcisme invechite) si de referinte cult”
rale, mai mult sau maj

putin exotice (,,ritmuri persane“, Ul
neamt™), poate fi considerat dre rerictin Timbaiului POC”
iC i ul
tic simbolist, pt caracteristic limbajulul P
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5) Muzicalitatea textului este creatii de echilibrul ritmuluj
sgmfibrahic, de repetitii, dar gi de *aliteratii vocalice discrete
(in 0, a, e). _ .

(6) Pot fi inregistrate ca tipice elemente simboliste : roza (v. §l
Rondelul rozelor ce mor, Rondelul cascadelor de roze ), evoca-
rea magici §i a spiritualului (mag, vis, suflet) si, evident, mis-
terul (ascunde, uitat, ,tainice unde ).

& Texwl ilustreaza preferinta simbolista pentru antificial, in defavoarea
naturalului. Urmarift cum este condusa ,,artificializarea” in desfasurarea
pm'.'lf‘l'_

& Inversul 6, repetina se realizeaza prin poliptoton . ,,coloarea, coloarer
raspunde” ; in ce mdsurd aceasta intareste semnificatia versulu ?

+ Identificati fragmentele de vers in care acumularea vocalelor creeazd
efecte sonore.

RONDELUL CASCADELOR DE ROZE

Urcand pe pomi, zambind pe casi,
Se surpa rozele gramada,

Sau intocmesc cite-o cascadi

Pe vreo alee mai retrasa.

Parfumul lor purtat in strada
Intinde-a lui subtire plasi...
Urcand pe pomi, zdmbind pe casa,
Se surpa rozele gramada.

De-oricite stavili nu le pasa:
Sunt un torent, sunt o cascada,
Ce-n voia soarelui se lasa,

Dar ce, de cum sfarsesc sa cada,
Reurcid-n pomi, zimbesc pe casa.

(Reprodusa din Al. Macedonski.
Opere, 11, 1966, pp. 214-2135)

Note

Apa'l"‘utﬁ in Cele trei Crisuri, nr. 10, 1920; datatii 1919, iunie in 17; republi-
Cali in vol. Poema rondelurilor, 1927.
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cugestii pentru analizd o :
Sr\g?:l):;lul (care face parte din ciclul Rondelurllle rozelor,
( i R‘:ndrlul rozelor ce mor si Rondelul rozelor din Cismegi)
ca §1 R B

respectit schema clasica, cu ;) Wi}cé deviere: versul final ny ,
. - > ile 1 81 7.

absolut ldc."“ll;;‘:l ‘:L;Svlil:iunii Zi a tehnicii descriptive din acey
E\ . p‘-mrt:imi staricul tratat in termeni d:‘rfamivi: revirsarey
ext 0 I}P ca 0 migcare circulard, eternizatd — de cidere
L.i-c:;f:;?aﬁnaginea capatd astfel o lensiuqc Eat}crioarﬁ sur-
& 'nziman; De altfel, textul schiteazi doud miscirn: pe verticy-
ll;n— asmn:;iunta si caderea in ‘cas‘..“adﬁ (-:Ul‘?ﬁnd"‘. S€ surpy*
— poate © imagine a tempomlni?{u) -spe t}nmnmlﬁ (.,in-
tinde-a lui subtire plasd™ — imag_me\ a seductiel).

(3) Functia parf ului pare s fie in acest _*rondf:l alta deca,
de pilda. in Rimele cdnta pe harpa‘ un_dg‘ anmllza evadarea
din corporal, ascensiunea spirituala. .*_\1::1 pgrt}llpul atrage, se-
duce. sugerdnd 0 COMuNICare vag erouca. Dimitriu (1988: 102)
dcz\'oh:‘; ideea ci. la Macedonski, senzoralitatea simbolista
nu ¢ un simplu mimetism: .Perspectiva fundameplal erotic§

a poeziei macedonskiene este aceea care impune existenta unui

limbaj al senzatulor™.

(# In comparatie cu Rondelul rozelor ce mor. de ex_emplu. se

observi o prezenta mai redusa a termenilor abstracti, a refen-

rilor explicite la stan, senumente.

& Verifican. pormind de la acest text §i folosind st celelalte rcande{uﬁ
&= Amologie. o tehmicd de comporifie a speciei: versurile 5 s 0.
ncadrase 5 reliefase de repetitia versurilor 1 §i 2. 7 5i 8. aduc o perspec
mvd diferisd de cea a primes strofe si alcaruiesc un distih esential, cart
compme ¢ imagnne-cheie, detasabild din context.

RONDELUL APEI
DIN OGRADA JAPONEZULUI
Apei Iui de prin ogradi,
Prea domol curgind la vale.
Bolovani. dintr-o gramada,
‘ Japonezu-i pune-n cale.
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Spumegatd, vrea si vadi,
Imprejurul casei sale,
Apa lui, ce prin ogradi
Prea domol o ia la vale.

S1 schimband-o-ntr-o cascadi
De consoane si vocale,
Uitd-a vielei grea corvadi',
Dénd rasunet de cristale,
Apei lui de prin ogradi.

(Reprodusi din Al. Macedonski,
Opere, 11, 1966, pp. 227-228)

Note

Uluma poczic publicatd de Al Macedonski in timpul vieti. Apiruti in
Universul literar, nr. 40, 1920 datatd ,.1920, februarie”; republicati in
vol. Poema rondelurilor, 1927.

(1) corvada ; corveada—obligatie neplacutd. munci siliti (din lat. cor-
vada, fr. corvée).

Limba
Pentru vana.ma vietei v. p. 93 (explicatia formelor primdverei, adierei
etc.). Mai multi termeni populari (ogradd, domol, bolovani, gramada)

apar aldturi de neologisme destul de recente (japone:, cascada, con-
soane, vocale).

Sugestii pentru analiza

(D Poemul face parte din ciclul Rondelurile de portelan. care
contine poezii cu teme exotice, in cadru oriental.

(2) Textul este, mai mult decat oricare altul al lui Macedonski,
© *artd poetici: ilustreazi discret alegoric o serie de idei despre
rolul obstacolelor, despre muzicalitate, despre artificiu si chiar
despre rostul artei. Ideea principali e aceea ci obstacolele (de
Pild3, constringerile formale) sporesc tensiunea si puritatea
sunetului. Foart3 (1980: 57—59) surprinde legitura dintre tema
Poe:nei si forma ei: ..Rupt, « fracturat ». pulverulent. rever-

b?fand prismatic, lenesul curs al apei devine semnificativ. de-

Vine «fraza » (...), sintaxa-i se complici (dovadi sumedenia

:h virgule) — facand, acum, ocoluri, intoarceri si cascade. care,

In parte, sunt urmarea si a acelor — multe — obstacole, sicane,

J



praguri ce le implicd forma insasi de rondel”. Muzicalitate
artificiului, al vointei de a construi dez

apare ca un efect al
modifica naturalul amorf. Arta este vizutd ca o transformar
: e

a realului, dar §i ca un mijloc de evaziune, de uitare a sa, prip
- A . A ]
pitrundere in starea de extaz muzical.

4 Raportati ideile estetice deduse din interpretared textului la practic
poeticd a lui Macedonski, ilustratd de celelalte poezii ale sale cupri "'Sa
¢

in Antologie.




